
Основы художественного конструирования 
 

Тема  3.  СВОЙСТВА КОМПОЗИЦИИ (10 ЧАСОВ) 
 

Лекция 3.3. Динамичность и статичность.  
 
 
 

Динамичность. 
Динамичной принято считать односторонне активно направленную 

форму. Это свойство композиции связано с пропорциями и отношениями 
величин. При равенстве отношений для нее характерна статичность, а при 
контрасте их создается динамизм, при этом зрительное движение получается в 
направлении большей величины. 

Активная и односторонне направленная форма является необходимым 
условием появления динамичности. Например, куб создает впечатление 
статичности, а вертикальный параллелепипед – динамичности. Но если 
параллелепипед положить плашмя, исчезает односторонняя направленность 
формы и мы получаем статичный объем.  

Динамичность свойственна и неподвижным и быстродвижущимся 
предметам. В первом случае она обусловливается не требованиями 
эксплуатации, а является результатом необходимой конструктивной 
компоновки, следствием взаимодействия различных размерных величин. Для 
неподвижных предметов динамичность, таким образом, не является качеством, 
которое определяет форму. Динамичность формы быстродвижущихся 
предметов, например, средств транспорта, обусловлена функционально и 
определяется условиями аэродинамики. 

При проектировании различных изделий не следует задавать 
динамичность тем вещам, в которых она не вызвана функционально или 
требованиями конструкции. Очень важно также в форме одного и того же 
предмета выразить единую меру динамичности. 

Динамичность широко используется при проектировании средств 
транспорта. Броскость динамичной формы распространила моду на 
«динамичность» в изделиях, вообще не связанных с движением. Иногда такая 
динамичность противоречит функции вещи. Например, циферблат часов, 
которому придается динамичная форма, лишь мешает считывать показания 
стрелок. 

Антирациональное проявление динамичности имело место и в мебели, 
проектируемой в 60-х годах. В некоторых изделиях оказывались сильно 
деформированы зеркала, крышки столов и даже боковые стенки корпусных 
изделий и т.п. Этим самым они как бы отражали достижения технического 
века, а, в конечном счете, имели антифункциональную и нетехнологическую 
форму. 
 
 



Статичность. 
Это подчеркнутое выражение состояния покоя, незыблемости, 

устойчивости формы во всем ее строе, в самой геометрической основе. 
Статичны предметы, которые имеют явный центр и у которых ось симметрии 
является главной организующей форму осью. Если с этих позиций 
рассматривать различные предметы, можно отметить, что в средствах 
транспорта статичность исключается. В станках сочетаются статичные и 
движущиеся элементы. Для мебели характерны более статичные формы, хотя и 
в ней есть асимметричные элементы, которые придают изделиям или интерьеру 
характер динамичности. 

Статичные композиции имеют свои особенности и закономерности 
развития. Наиболее общие проявления статичности рассмотрим на условных 
моделях (рис. 5.10). 

В моделях а – в площадь основания меньше, чем площадь верхней 
части. Если рядом с моделями поставить фигуру человека, т.е. задать им 
масштаб, мера статичности будет проявляться сильнее, так как художественное 
осмысление статичности делает главным образом человеческий фактор. 
Конкретизировав далее и материал моделей, например, с помощью швов 
сварки, и получив таким образом о них дополнительную информацию, 
статичность как качество композиции будет выражаться еще более конкретно и 
убедительно. Наиболее статична модель а. Если высоту основания у нее 
сократить еще больше, эффект статичности ослабевает, так как модель делает 
статичной, незыблемой лишь реальное ощущение свеса верхней части. При 
более высоком низе (модели б и в) эффект статичности тоже ослабевает, так как 
форма переходит в зрительно более легкую. 

У модели г площадь основания больше, чем площадь верхней части. 
Если эту модель принять как законченную, то по сравнению с моделью а с 
тяжело нагруженным основанием статичность модели г выражена слабее. В 
данном случае необходимо иметь в виду, что ассоциируемая с устойчивостью, 
т.е. с наибольшей статичностью, форма классического пьедестала (ступенчатая, 
расширяющаяся к низу) еще не является законченной формой. Сам по себе 
пьедестал – это лишь подставка под объект, который должен и физически и 
зрительно загрузить ее. Так, пьедестал под конный монумент (рис. 5.10, з) и 
колонну (рис. 5.10, и) работают уже в полную меру, поэтому статичность здесь 
выражена сильнее, чем модели на рис. 5.10, г. 

Впечатление тяжести и грузности объекта можно усилить, если 
придать ему форму, как на модели е. В подобных случаях необходимо достичь 
впечатления устойчивости, которое связано с размерами основания и с его 
отношениями к высоте, т. е. с пропорциями. Введение горизонтальных 
членений в массивный объем зрительно увеличивает его статичность (модель 
ж), а вертикальные придают легкость (модель к). Модель д выглядит 
незыблемо статичной, так как вся тяжесть верхнего объема приходится не на 
сплошное основание, а на опоры, которые зрительно загружены особенно 
сильно. 



Единство характера формы определяется совокупностью 
индивидуальных черт, которые отличают внешне одинаковые по назначению и 
даже по принципу конструкции изделия. От характера формы следует отличать 
стилевые особенности формы, а от разнохарактерности – разностильность. 
Разнохарактерной может оказаться форма изделия в пределах одного стиля. 
Например, в отдельности даже красивые элементы изделия не сольются в одно 
композиционное целое, если они не будут подчиняться этому целому. Умение 
художника-конструктора в том должно и заключаться, чтобы по части изделия 
воссоздать характер формы всего целого. 

Формы промышленных изделий в зависимости от степени проявления 
в них характера Ю.С. Сомов разделяет на нейтральные и острохарактерные. 
Последние более эффектны, однако не всегда уместны для многих изделий и 
условий эксплуатации. При решении характера формы необходимо учитывать 
ряд условий: продолжительность морального срока службы изделия, тенденции 
развития формы изделий данной группы, роль вещи в ансамбле других изделий, 
характер ее потребления, особенности материала, конструкцию. Если предмет 
является элементом среди многих других, форма его по возможности должна 
быть более нейтральной. Острохарактерные формы, например станков, при 
большом их количестве приведут к быстрому утомлению работающих в ре-
зультате «визуального шума». В то же время нельзя впадать и в другую 
крайность, т. е. создавать утомительно однообразную среду. Разнохарактерные 
по форме и цвету средства индивидуального транспорта делают улицы города 
более нарядными. Если же предмет необходимо сделать акцентом в 
композиции, определенное обострение его характера формы вполне оправдано. 

Статика и динамика могут быть выражены в композиции разными 
средствами: расположением элементов, цветом, пластикой и др. При этом они 
могут придавать композиционной форме неоднозначный характер. Одни 
элементы могут зрительно выявлять ее стремительность, другие - наоборот, 
«останавливать» ее. Так, неустойчивые вертикали могут пересекаться 
устойчивыми горизонталями, «падающие» диагонали - «подпираться» 
вертикалями или противоположными по направлению диагоналями, яркий цвет 
может «успокаиваться» сдержанными тонами и т. д. При решении таких 
сложных композиционных задач нужна предельная четкость в установлении 
зрительного равновесия между элементами сложной композиции. 



 

Рис. 4. Динамичная композиция 
(студенческая работа) 



 

 

 

Рис. 5. Статичная композиция 
(студенческая работа) 



 

 

Рис. 5.10. Проявление статичности в 
условных моделях 



 

 


