
3 . 1. Траццяк (П о л ац к)

МАТЫ У1Н1ЦЫЯЦЫ1 У ВАЕННЫХ РАМАНАХ I. НАВУМЕНК1

Артыкул прысвечаны разгляду матыву шщыяцьп у раманах «Сасна пры дарозе», 
«Ведер у соснах», «Сорак трэцЬ>, «Смутак белых начэй» I. Навуменю. Вызначаюцца два 
варыянты дадзенага працэсу: перажытае персанажам-вайскоуцам i дзейнай асобай, якая у 
час Вялжай Айчыннай вайны знаходзшася на акупаванай тэрыторьп. Падкрэсл1ваюцца 
змены у светапоглядзе герояу, характарызуюцца ix новыя акс1ялапчныя арыентацп. Вылу- 
чаюцца асобныя генетычныя i тыпалапчныя сувязд што яднаюць творы праза1ка з набыт- 
кам1 айчынных i замежных аутарау, якая займал1ся распрацоукай тэмы «чалавек на вайне».

Мастацкая прастора творау I. Навуменю прыцягвае даследчыкау свЛм 
арыпнальным спалучэннем аутаб1яграф1зму i прафесшнай фшалапчнай 
культуры. Паводле В. Каваленю, «1ван Навуменка -  адзш з тых праза1кау 
Беларуси, у творчасц1 якога прынцып аутаб1яграф1зму выяулены вельм1 
модна, але не прама, а па-мастацку апасродкавана... далёка не усе сюжэтныя 
этзоды  i Л1 Hii апавяданняу, аповесцей i раманау звязаны быцшна з рэальным1 
перыпетыям1 яго уласнага лесу. Аутаб1яграф1чныя рысы перадаюцца болын 
за усё праз вернасць памяцд праз вернасць душэунаму вопыту, вынесенаму з 
юнацюх i маладых гадоу» [1, с. 7]. 1нтэнслунае душэунае сталенне асобы, што 
прыпала на Вял1кую Айчынную вайну, выбЕна увасоблена у раманах «Сасна 
пры дарозе», «Ведер у соснах», «Сорак трэцЬ>, «Смутак белых начэй». 
Працуючы са спецыф1чным матэрыялам, беларуск1 мастак слова у свшм 
арсенале меу набытк1 замежнай i айчыннай loiaciKi, звязанай з раскрыццём 
падобнай праблематык1. П. Васючэнка адзначау, што у творах I. Навуменю 
«пачынае дам1наваць падыход, генетычна звязаны з той традыцыяй, якую 
заклали у сусветнай лыаратуры Стэндаль, Л. Талстой, Э. М. Рэмарк, 
А. Барбюс, М. Гарэцю, Э. Хемшгуэй, Ю. Бондарау, В. Быкау» [2, с. 701]. 
Тыпалапчныя i генетычныя аналоги у творах шсьменшка выходзяць за
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адзначаны шэраг, уб1раючы i алюзп на фальклор, водгалас стражытнай 
агульнаславянскай лыаратуры, i адсылю да айчыннай i замежнай ваеннай 
прозы XIX-XX  ст.

Працуючы над названым! творам1 вялжай аповедавай формы, I. Наву- 
менка абашрауся на асобныя набытю вуснай народнай творчасцг Беручы пад 
увагу спецыфжу эпоху складана дакладна вызначыць паходжанне пэуных 
фальклорных вобразау. Персанажы шсьменшка звязаны з савецкай аду- 
кацыйнай слстэмай, якая фарм1равала штэрнацыянальную еднасць на аснове 
дасягненняу рускай культуры, што вытрымаш экзамен на щэалапчную 
адпаведнасць. Нельга забывацца на айчынную традыцыю, што уплывала на 
свядомасць аутара (разгледжана у артыкуле «“Малая” i “вялжая” Радз1ма: 
мастацю выбар шсьменшка (Рэпянальнае у прозе I. Навуменю)» Л. Сшько- 
вай [3]). Падкрэсл1м, што у раманах I. Навуменю савецкае (у лепшых 
праявах) патрапша на традыцыцыйную беларускую глебу, на айчынны 
ментапйтэт у яго таленавыым мастацюм выяуленнг

Юнацюя уражанш поруч з уласна беларусюм i савецюм фальклорам, 
рускай i замежнай класжай на ваенную тэматыку пауплываш на мастацкую 
канцэпцыю I. Навуменкг Удумл1вае знаёмства са спадчынай папярэдн1кау 
i сучасн1кау падшурхнула празажа да увасаблення матыву !н!цыяцьй: яго 
персанажы-юнак1 пасля выпрабавання вайной пераходзш1 на 1нтттую 
прыступку Kari не сацыяльнага, то ncixararinHara жыцця. Дзеючая асоба 
пачынала па-новаму (больш крытычна) успрымаць савецк1 соцыум, у яшм 
яна гадавалася, больш адказна ставится да уласных меркаванняу пра 
акаляючае асяроддзе, родных i 6ai3Kix людзей, тых, хто меу радыкальна 
адрозны светапогляд, адмаулялася ад спрошчанага разумения катэгорый 
«свой» -  «чужы».

На наш погляд, I. Навуменка выбына увасоб1у траг1чны вопыт свайго 
пакалення: перш за усё людзей здольных да нестандартнага (творчага) 
спасц1жэння свету. У мастацкай форме (трылог1я пра Мщю Птаха) аутар 
распавёу пра маладую рэфлексуючую асобу у часы таташтарызму. Паводле 
I. Навуменк1, «захашушыся вяртаннем рэпрэсаванай л1таратуры 1920-х -  
1930-х, мы, здаецца, не зуслм уяуляем сабе (ва усяляк1м выпадку, адкрыта не 
гаворым), што шсьменшкам, як1я прыходзш1 у лыаратуру у другой палове 
саракавых, было не нашмат прасцей, што безл1ч ix скалечыла “ненаежная” 
1дэалапчная слстэма» [4].

Тыповы малады станоучы герой у творах I. Навуменю на пачатку свайго 
шляху усведамляу, наколью «прыемна адчуць сябе савецк1м -  грамадзяншам 
вялiкай неабсяжнай кра1ны, якая на вачах рабша г1сторыю», «ён быу усёй 
душой аддадзены школьнаму, кшжнаму, мысл1у BbicoxiMi катэгорыям1, 
не звяртаючы увап, а то i проста адварочваючыся ад усяго звычайнага, 
будзённага, што ён бачыу на кожным кроку у тым жыцц1, якое яго акаляла» 
[5, с. 25]. Малады летуценшк не прымау рацыянапйзму бацькоу, яго шаю- 
равал1 праявы прыстасавальн1цтва, эга1зму, абыякавасц1 (ui здрады) да 
!дэалау. На пачатку Вялжай Айчыннай Мщя Птах узрадавауся, бо «пачы- 
налася нешта вялжае, агромшстае -  яно будзе icui на яго... вачах, яно -
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працяг той гершчнай xBari, што дауно заюпснула яго грудзн> [5, с. 26]. 
Адлюстраванне падобнай станоучай рэакцьи персанажа нельга л1чыць 
абсалютнай навацыяй (згадаем хаця б думю Лявона Задумы з дакументальна- 
мастацюх загпсак М. Гарэцкага), але I. Навуменка падкрэсл1у, што у выпадку 
з савецюм школьшкам старэйшага узР0СТУ падобныя мары узрастал1 
не столью на шве юнацкага авантурызму, колью на глебе свядома культыву- 
емай афщыйнай прапагандай рамантыю недалёкага рэвалюцыйнага мшулага.

Аповеды старэйшых, асобныя класлчныя мастацюя творы (кшталту 
«Вайны i Mipy» Л. Тал стога), савецкая лАаратура пра рэвалюцыю i Грама- 
дзянскую вайну (папулярныя у 1930-я гг. юпп А. Сераф1мов1ча, А. Фадзеева, 
Д. Фурманава, М. Шолахава) у сукупнасщ успрымашся моладдзю як адмыс- 
ловы падручн1к жыцця. Пазней repoi з сумным гумарам разважал1 пра 
уласныя мары пра п о д звт  i прыгоды, як1я узшкаш на аснове прачытанага 
i пачутага: «стых1я летуценнасщ захопл1вала яго зноу, рэальнасць знпсае, 
ён бачыць сябе у розных незвычайных станов1шчах. Mpoiuua бамбёжка. 
Самалёты з нямецк1м1 крыжам1 к1даюць на акопы бомбы, усе разбягаюцца, 
а ён, Мщя, застаецца у акопе. Ён зуслм не звяртае увап на CBicr i выбух1 бомб. 
Нарэшце адна падае ля самага бруствера, Мщю абдае гарачай выбуховай 
хваляй, засыпае пяском. Але ён не забыы, ён тольк1 паранены. Збягаюцца 
чырвонаармейцы, хлопцы, дзяучаты. У ix вачах нямое здз1уленне. РЛхто 
раней не здагадвауся, што Мщя таю смелы» [Там жа]. На наш погляд, Мщя 
Птах паустае як годны «нашчадак» персанажау, што стапйся плёнам 
айчыннай прозы пра Першую сусветную -  Левша («Набл1жэнне» 3. БядулД 
i Лявона Задумы («На 1мперыял1стычнай вайне» М. Г арэцкага) -  герояу, як1я 
прашшп этап выхавання пачуццяу на вайне 1914-1918 гадоу.

Так1м чынам, на момант шщыяцьй на вайне персанаж I. Навуменю меу 
спецыф1чны багаж з уяуленняу, характэрных для тыповага камсамольца, 
школьных ведау i асаб1стага вопыту. Першая прыступка на шляху да 
сталасщ -  знаходжанне пад акупацыяй, кал1 малады герой прыходз1у да 
высновы, што «у жыцщ складаней, заблытаней, чым аб гэтым вучыл1 
у школе, nicari у газетах, кншах» [Там жа, с. 57]. Маладая асоба спрабавала 
высветлщь, чаму слстэма адукацьй i щэалапчны апарат не здолел1 цалкам 
паспяхова духоуна загартаваць савецкага чалавека да пачатку змагання з 
фашызмам. Зазначым, што у адрозненне ад герояу Э. М. Рэмарка персанажы
I. Навуменю болын прыязна ставш1ся да свайго школьнага мшулага.

Беларуск1 празаш л1чыу асэнсаванне наступствау тэмпаральнага разрыву 
значным этапам асобаснага сталення: «Мщю здаецца, што ён стары-стары, 
усё бачыу i усё ведае. Чым вымяраецца бег часу? Тады, да вайны, час 
вымярауся тым, што за з1мой наступала вясна, у мястэчку вырастал! будыню, 
у газетах nicari пра новыя заводы i фабрыKi. Ён, М1ця, рос, пераходз1у з класа 
у клас» [Там жа, с. 240]. Экстрэмальная спуацыя парывала звыклы ланцуг 
прычынна-вын!ковых сувязяу, выводз!ла на першы план !мперсанальную 
выпадковасць. Новыя абстав!ны штурхал! персанажа да перагляду папярэд- 
няга жыцця, робячы асобныя нормы чалавечага !снавання малаактуальным!.
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Пасля першага шоку ад змены грамадскага ладу персанажы I. Навуменю 
вызначаш асобныя чыннш, яюя прывял1 да такога трапчнага для савецкага 
чалавека руху г1сторьй.

На фронце персанажы-навабранцы таксама зауважали наступствы тэмпа- 
ральнага разрыву: «шбы вечнасць прайшла i усё жыццё ён быу салдатам, бег, 
поуз, прышкау да каменнай, няласкавай зямлц сщскауся у камяк, каш побач 
рвашся снарады, мшы, расслабляуся, поушуся 1мгненнай радасцю, каш 
небяспека мшала» [6, с. 104]. I. Навуменка падрабязна занатоувау тыя быцш- 
ныя фактары, што прыносш адчуванне радыкальных змен у натуральнай 
хадзе часу: «Тысячагалосы гул зл1ваецца у штосьц1 суцэльнае, грандыёзнае, 
чаму няма назвы, бо н1якай, хоць бл1зка падобнай з ’явы у прыродзе няма. 
Можа, каб кожнае 1мгненне б ш  перуны, над кожнай цаляй зямл1 разлягал1ся 
грымоты, можна было б уявщь нешта падобнае. Неба адразу цямнее, захь 
наецца дымам, i скрозь цёмную густую заслону ледзь выбл1сквае сонца» 
[Там жа, с. 87-88]. Цытата набывае ушверсальнае гучанне: тэта i малюнак 
бою на Карэльск1м перашыйку летам 1944 г., i рэм1н1сцэнцыя, што адсылае 
да ваенных канфлштау м1нулага, i футуралаг1чны дослед, бо у 1970-я гг. 
мастаю слова i грамадсюя дзеячы спрабавал1 уявщь абл1чча будучай гла- 
бальнай узброенай барацьбы.

Часавыя i прасторавыя трансфармацьй поруч з удакладненнем акс1я- 
лаг1чных арыентацый прыводзш да перагляду уласнага месца у свеце, 
аднос1н да суграмадзян i ворага, асабл1ва кал1 савецк1 ваяр сутыкнууся не 
з эсэсауцам, а з фшсюм салдатам-аднагодкам («Смутак белых начэй»): 
«У яго няма шякага варожага пачуцця да заб1тых. Наадварот, думае пра тое, 
што фшы маладыя, на год-два старэйшыя за яго, i самая пара iM жыць» 
[Там жа, с. 85]. Герой, Сяргей Калшоусю, «прымервау» ролю «чужога», 
высвятляу, як1м ён паустау у вачах ворага. Гэтыя думю звязаны не тольк1 
з перажытым на фронце, але i з акупацыяй, кал1 «сваё» i «чужое» успры- 
малася як нешта нястала зменл1вае.

1ван Навуменка падкрэсл1у, што яго персанажы вылучаш яшчэ адну 
трупу асоб: «шитых». Тэта «людзц яюя не бачыл1 немцау, i шачай адносшся 
да падзей сорак першага, сорак другога гадоу... яны не ведал1 адчаю, 
безвыходнасц1» [Там жа, с. 50]. Размова ш л а пра цывшьных, што увесь час 
знаходзшся у тыле. У сувяз1 са з ’яуленнем на старонках прозы савецюх 
часоу вобразау «свайго», «чужога», «шшага» згадаем творы А. Адамов1ча 
(«Вайна пад стрэхам1»), В. Быкава («Кар’ер»), I. Чыгранава («Плач пера- 
пёлк1»), прысвечаныя жыццю пад нямецкай уладай.

1н1цыяцыя на фронце мела на увазе знаёмства з ладам мыслення 
старэйшых, бо у армп «параунял1ся узросты: прызывал1ся адначасна муж­
чины, яюя нарадзшся пачынаючы з тысяча васемсот дзевяноста пятага 
i канчаючы тысяча дзевяцьсот дваццаць пятым» [Там жа, с. 7]. Кожнае 
пакаленне несла успамшы пра канфлшты м1нулага (Руска-японскую вайну, 
Першую сусветную, грамадзянскае прощстаянне, Савецка-ф1нскую вайну). 
Гэты мнагапланавы вопыт трансфармауся у плавшьным катле Вял1кай 
Айчыннай, у асобных выпадках дазваляючы адэкватна (без залпттняга 
1дэалаг1чнага флёру) з1рнуць на перажытае.
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Паводле I. Навуменю, шщыяцыя персанажа-салдата звязана з выпра- 
баваннем экстрэмальным1 прыродным1 фактарамц што памнажагй негатыуны 
уплыу вайны на асобу. Стваралася уражанне, што ф1з1чныя пакуты -  адплата 
за гвалт над жывьеш ютотадп i ландшафтам, учынены з дапамогай сродкау 
масавага зшшчэння. Апроч адзначанай вышэй уласщвасщ, пейзаж выконвау 
шшыя функцьй: рэпрэзентавау рэча1снасць, быу маркёрам руху часу, фонам 
падзей, характарыстыкай душэуна-пслхалапчнага стану персанажа [7, с. 117]. 
Тут варта прыгадаць, што парастю экалаг1чнага мыслення у сувяз1 з дэструк- 
тыуным патэнцыялам ваенных дзеянняу зарадзшся яшчэ у старабеларускай 
л1таратуры («Песня пра зубра» М. Гусоускага), але надзвычайную актуаль- 
насць яны атрымагй на пачатку XX ст. Так, М. Гарэцю у дакументальна- 
мастацк1м творы «На 1мперыялютычнай вайне» разважау пра уплыу баявых 
дзеянняу не тольк1 на ncixiKy чалавека, але i на быццё жывых icTOT, што 
прымал1 пакуты поруч з вайскоуцам щ цывшьным. Пазней падобная 1дэя 
была рэапйзавана у творах В. Быкава («Знак бяды», «Сотнпсау», «Сцюжа»); 
у прозе I. Навуменю тэта адзш са сталых матывау.

Асобнай уваг1, паводле I. Навуменю, вартая спрадвечная праблема 
узаемаадносш бацькоу i дзяцей, якая толью абвастрылася з пачаткам вайны. 
Мщя Птах не жадау пагаджацца з лопкай паводз1н старэшых сямейшкау. 
Асабл1вае абурэнне у яго выкликала жыццёвая паз1цыя бацьк1: у яго «друп 
клопат. Ён найболей дбае аб тым, каб уратаваць ад бяды сям’ю. Ён згодзен 
стаяць збоку, перачакаць, пакуль не пранясецца над галавой шалёная 
Bixypa... Для бадью маюць значэнне карова i цялушка, капа гншой саломы... 
Ён, здаецца, можа жыць тольк1 гэтым1 дробязным1 клопатам1 i справам1, без 
таго, самага галоунага, што дзеецца на свеце. Ён згаджаецца так жыць. Мщя 
не згаджаецца» [5, с. 190]. Вопыт акупацьй, зняволенне у фашысцюм 
засценку поруч з далейшым1 паводзшам1 бацьк1, як1 1мпульс1уна адважыуся 
на пратэст захопшкам, вымусш1 М1цю перагледзець свае адносшы да 
родных, зразумець, што не кожны адчайны крок i задз1рл1вае слова нясуць 
станоучы патэнцыял, набл1жаюць перамогу.

На наш погляд, арышт маладога падпольшчыка (партызана, асобы, якая 
спачувала савецкай уладзе) у творах I. Навуменю функцыянуе як свое- 
асабл1вы жахл1вы рытуал, пад час якога выпрабоувал1ся духоуныя i ф1з1чныя 
здольнасц1. Дзякуючы схшьнасщ да рэфлексй, у так1 момант герой далучауся 
да плын1 «патаёмнага». Знаходзячыся у непасрэднай бл1зкасц1 ад катау, 
занятых жудаснай справай, Мщя Птах разважау так: «зноу успыхвае 
трывожнае запытанне да самога сябе: чаму ён спакойны?.. Чаму пачуцщ, 
душа выключаюцца н1бы сам1 сабой?.. Замест сэрца камень. Што тэта -  
ахоуны шстынкт ц1 самы звычайны эга1зм, як1 чалавек не можа у сабе 
задушыць?.. А можа, так трэба. Можа, чалавек проста не у стане вынесщ 
усяго, што бачыць, таму м1жвол1 адварочваецца» [Там жа, с. 301]. Згаданая 
ахоуная рэакцыя неаднаразова разглядалася айчынным1 п1сьменн1кам1 роз­
ных пакаленняу («Набл1жэнне» 3. Бядул1, «Карн1к1» А. Адамов1ча, «Апотттш'я 
сведю» С. Алекс1ев1ч), але менавЧа маладыя персанажы у творах I. Наву-
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меню iMKHynica «прэпараваць» уласную свядомасць, высветлщь, щ з ’яуля- 
ецца ix стан нормай щ паталопяй, адказаць на пытанне, наколью тэты 
адмысловы вщ абыякавасщ стасуецца з щэалам1 сапрауднага камсамольца.

Вяртаючыся да «патаёмнага», адзначым, што repoi I. Навуменю пад час 
вайны свядома звярташся да 1рацыянальнага i м1стычнага. Былы школьнпс, 
знаёмы з м атэр ы я л i сты ч н ай канцэпцыяй свету, пад час вайны не цурауся 
усяго алапчнага. Пшьная душэуная патрэба вымушала рабщь спробы 
прадбачыць будучыню народа. Пэуны мютыцызм хавауся за паралелям1 
з ricTopbii: «Мщя у думках згадвае даты, вызначае рубяжы, на яюх 
адступленне скончыцца i немцау пагоняць назад. Яшчэ у першыя тьтдш 
вайны яму здавалася, што галоуны бой будзе дадзен на Бярэзше. Але раку 
немцы фарс1равапй так iivnanBa, што толью аднойчы назва яе прамшьгнула 
у зводцы. Тады Мщя перанёс генеральную бпву на Днепр... Набл1жалася 
дата Барадзшскага бою. Мщю здавалася, што яна не можа прамшуць проста 
так, што у тэты дзень здарыцца незвычайнае. Ён чакау ад гэтага дня 
пералому ва усёй вайне... Але псторыя не паутарылася» [5, с. 40-41]. На1уны 
стратэг расчароувауся у CBaix прагнастычных функцыях, разумеу, што 
riстарычны працэс складаней, чым яго увасабленне у падручн1ку, газеце.

У той жа час персанаж («щэалапзаваны, пал1тызаваны чалавек, выве- 
дзены за рамк1 нармальнага жыцця» [8, с. 172]), жывучы пад акупацыяй ц1 
знаходзячыся на фронце, стварау (актуал1завау) для сябе пэуныя м1фалагемы, 
што, паводле I. Навуменк1, дазвалял1 яму захаваць душэуную сувязь з савец- 
кай Радз1май. У рамане «Смутак белых начэй» адзначалася наступнае: «Каш 
з атрада Сяргея з таварышам1 паслал1 усталяваць сувязь з часцям1 Чырвонай 
Армй... ён, убачыушы першых савецюх салдат, Tpoxi здз1в1уся. Уяуляу ix 
волатам1, кспачиыли асшкамц а яны был1 вельм1 ж ужо звычайнымв> (курсзу 
наш. -  3. Т.) [6, с. 20]. Моладзц якая жыла на занятай ворагам тэрыторьй, 
здавалася, што асобе патрэбны звышздольнасц1, каб перамагчы фашыстау. 
Навабранцы з Беларуси адчувал1, што «на тых, хто быу у палоне, акружэнн1, 
нават проста у акупацьй, глядзяць з халадком недаверу щ нават прытоенай 
зняваг1» [Там жа, с. 67]. Таму яны спачатку марыш далучыцца да перамож- 
ных во1нау, а пасля з жахам уяулялц што могуць выпадкова абняслав1ць 
Чырвоную арм1ю учынкам ui словам. У выпадку з трылог1яй пра Мщю Птаха 
канцэптуальным падаецца вобраз сасны пры дарозе, якая, паводле I. Наву- 
меню, пачала слмвашзаваць пакаленне, што быццам бы засталося у баку ад 
вял1к1х i малых бЧвау на фронце, але у той жа час апынулася у эп1цэнтры 
змагання падпольшчыкау i партызанау.

Як бачым, I. Навуменка не проста засво1у вопыт папярэдшкау i сучас- 
шкау, але удала адштурхнууся ад ix набыткау, каб увасобщь арыгшальную 
карц1ну быцця. Ён anicay беларуска-савецкую terra incognita для свету, здолеу 
праз адну i тую ж оптыку убачыць асабл1вае (беларускае) i агульнае 
(еурапейскае, сусветнае). Раманы «Сасна пры дарозе», «Вецер у соснах», 
«Сорак трэщ», «Смутак белых начэй» вызначаюцца п1льнай аутарскай увагай 
да свету маладой асобы на вайне. Персанаж I. Навуменю праходз^ шщыя- 
цыю у тыле (падполынчык, партызан), ц{ на фронце (навабранец). У абодвух
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выпадках адбывауся перагляд акс1ялапчных дам iH ант мшулага: катэгорьп 
подзвшу i самаахвяравання набывал1 не адцягнены, але надзвычай канкрэтны 
змест, звязаны з (f)i3iчным1 i духоуным1 пакутамг Гepoi, зазнаушы розныя 
праявы тэмпаральнага разрыву, сутыкнуушыся з новым светапоглядам 
(старэйшых таварышау па службе ui падпольнай барацьбе, палонных, яюя 
збепп з няволц жыхароу акупаваных тэрыторый, фольксдойчау, палщэйсюх, 
фашыстау) карэкщравал1 свае рамантычныя уяуленш пра жыццё, узга- 
даваныя у тым лшу дзякуючы нястомнай працы щэалапчнага апарату. 
Дзейная асоба не парывала з савецкай Радз1май, але больш цвяроза ставшася 
да прапагандысцюх лозунгау, глыбей спасщгала адносшы «свайго» i «чу- 
жога». Адбывауся перагляд адносш да «патаёмнага» i 1рацыянальнага, якое 
станавшася не менш значным за прапанаванае савецкай адукацыйнай 
слстэмай м атэр ы я л i сты ч н ае.
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